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Un’enorme sfera s illuminacome afar presagire un altro mondo che verra, mentre lenta cade la sabbia da una
clessidra di un tempo vergine e caduco: sul palcoscenico latragedia romantica dell'Azione “interiore” (Handlung,
il sottotitolo originale) di Wagner irrompe per |'aperturadel Maggio M usicale Fiorentino dal 30 aprile all'11
maggio, dopo 25 anni dall'ultima rappresentazione — erail 1999 —, ed ancoracon Zubin M ehta alla bacchetta,
insieme all'Orchestra del Maggio; Stefano Poda € allaregia di questaoniricarivisitazione magica, come se
provenisse da un pianeta sconosciuto e avver so. Questa e la seconda parte dell'approfondimento che riguardail
Terzo Atto.

All’'inizio del terzo atto troviamo Kurwenal, che hariportato Tristano a castello di Kareol, dopo il ferimento da
parte di Melot e lacondannadi Re Marke contro i due amanti. Un pastor e intona con la sua cornamusa (in realta
nell’orchestrasi trattadel corno inglese) una melodiatriste, chiedendo se Tristano é sveglio e cosciente. Kurwenal
risponde che soltanto I’ arrivo di Isotta potra salvarlo; il pastore si offre di vegliare e intonera una melodia gioiosa
per segnalare |’ arrivo di ogni nave.

Qui I’eroe nel delirio dellafebbrerivive letappe dellasuavita eil suo amore per | sotta; lamentail suo destino,
pensando di trovarsi nel falso regno della luce, e sentendosi in realta sospinto da un desiderio incessante e
inestinguibile: quello per lamorte redentrice, che si fa sempre piu ardente, a punto tale da sperare che essa gli
venga portata da | sotta, che diventerebbe guaritrice e apportatrice di morte nello stesso tempo.

Piu volte egli crede di riconoscer e una nave (quella che Kurwenal avevainviato al sotta) maé ingannato da
allucinazioni, sicché maledice la pozione damore e il suo destino (“ verflucht sei, furchtbarer Trank!” —“tu sia
mal edetta, terribile pozione!”): né riesce a vedere | sotta, né pud morire. Quando meno se o aspettava, € annunciato
I'arrivo dellanave di | sotta. Ma proprio mentre quest’ ultima s precipitadalui, Tristano strappa le bende dalle sue
ferite e muore trale bracciadi lei, con il suo nome sulle labbra.

Arriva una seconda nave da cui sharcano Marke, Melot e Brangéne, con intenzioni palesemente ostili. Kurwenal
s oppone ai presunti invasori ma viene ferito mortalmente nel corso della battaglia, dopo aver ucciso Melot. Marke
deplorai morti, perché e venuto non per separare Tristano ed |sotta, bensi per unirli in un definitivo suggello
d’amore, avendo saputo del filtro da Brangane. Isotta precipita nell’ abisso della morte con una visionein cui
vede sé stessa privata dell’ anima e riunita con Tristano, sul suo cadavere.

“In demwogenden Schwall, in dem ténenden Schall, in des Welt-Atems wehendem All — ,, ertrinken, versinken,
unbewusst — hochste Lust!” “ Nel flusso ondeggiante, nell'armonia risonante, nello spirante universo del respiro del
mondo - annegare, inabissarmi, senza coscienza, suprema volutta!”
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Sono le ultime parole di Isotta, intonate su una musica che é stata composta “per il carro per il regno dei cieli”,
comesi espresse il pittore Franz von Lenbach. Lamelodiafinale, che viene solitamente indicata come “La morte
d'amoredi Isotta” (Isoldes Liebestod), venne in realta da Wagner stesso chiamatala“ Trasfigurazione di | sotta”
(I'soldes Verklarung). Come ha osservato Quirino Principe, “ quando alla fine del 111 atto Isolde si estingue in
musica, lamusica s estinguein lei”.

L’inabissars “senzacoscienza’ di |sottatrova perfettamente riscontro nellatessitura sonora, come aveva
acutamente intuito Friedrich Nietzsche, per il qualei personaggi qui sono costantemente accompagnati da “
relazioni musicali inconsce”. 1l filosofo tedesco, nella Nascita della tragedia, s domanda, retoricamente, se sia
possibile immaginare “ un uomo che siain grado di ascoltare il terzo atto di Tristano e | sotta privo dei sussidi di
parole e immagini, puramente come un immenso movimento sinfonico, senza esalare I'ultimo respiro sotto la
gpasmodica tensione di tutte le ali dell'anima”.

Ascoltare lamusicawagnerianaequivale ad avvicinare “I'orecchio, per cosi dire, al ventricolo del cuore della
volonta universale”; mal’ effetto potrebbe essere deleterio, perché chi sentisseriversarsi “ in tutte le vene del
mondo, come un fiume fragoroso 0 come un delicatissimo ruscello spruzzante, la furiosa brama d'esistenza, non si
spezzer ebbe forse immediatamente? Sopporterebbe di percepire nel misero involucro vitreo dell'individualita
umana |'eco degli innumerevoli gridi di gioia e di dolore che provengono dall'«ampio spazio della notte dei mondi
», senza rifugiarsi inarrestabilmente, in questa danza pastorale della metafisica, nella sua patria originaria?” (
Ibid).

Si tratta di temi di origine schopenhaueriana, autore caro siaaWagner, siaalo stesso Nietzsche. E del resto
Wagner aveva letto con entusiasmo Die Welt als Wille und Vorstellung (11 mondo come volonta e
rappresentazione), il capolavoro schopenhaueriano, dietro consiglio dell’amico Georg Herwegh, nel 1854.
L’influenza delle idee di Schopenhauer € particolarmente evidente nel secondo atto, dove Wagner usala metafora
del giorno e dellanotte per designare i mondi abitati da Tristano ed I sotta (il primo corrispondein realtaalla
falsita e all’ apparenza del mondo fenomenico, il velo di Maya dellatradizione orientale; il secondo corrisponde
allarealta autentica, a mondo noumenico, in cui i due amanti potranno rimanere uniti per I’ eternitaei loro
desideri potranno essere appagati per sempre, ma che potra essere attinto solo dopo laloro morte).

E nel terzo atto, Tristano spesso si scaglia contro laluce del giorno, anelando allaliberazione dai suoi desideri: per
Schopenhauer, infatti, una delle maniere per raggiungere la pace interiore, coincidente con laliberazione dalla
volonta, e rinunciare ai propri desideri, come lo stesso Wagner mettera ancorapiu in luce nel Parsifal (al punto che
avrebbe voluto che I’ atto terzo si concludesse con I'incontro fra Tristano e Parsifal, idea che pero rigettd nella
redazione finale dell’ opera).

Lo schopenhauerismo di Wagner, secondo Nietzsche, qui trova un perfetto compimento per il fatto che latotalita
dell’ operariesce ad attingere I’ univer sale senza negare l'esistenza individuale, e senza che la creazione rischi di
distruggere il suo creatore. Lamusicanon si limita arappresentare i due amanti, madiventaloro stessi. Lamusicaé
gui simbolo dell’ universalita, non del principio di individuazione che ci consegna a un’ esistenza di dolore e
sofferenza.

Il mito el'eroe tragici, in quanto simboli dei fatti piu universali, di cui solo lamusica pud parlare direttamente,
riescono a fondere mirabilmente o spirito apollineo e quello dionisiaco, categorie con cui Nietzsche interpretava
I’essenza della tragedia, non solo di quella greca: laforza apollinea, volta aripristinare I'individuo quasi
frantumato dall’ ebbrezza dionisiaca, funge quasi da balsamo salutare che ci immerge in un inganno estatico nel
guale vediamo Tristano, ferito amorte con il suo grido pieno di disperazione: “ Anelare, anelare! Morendo anelare,
di non morire di struggimento!” (“ Sehnen! Sehnen!/Im Serben mich zu sehnen,/vor Sehnsucht nicht zu sterben!”).

Noi ascoltatori samo messi a riparo dallaforzairrefrenabile della volonta inconscia grazie al’ inganno apollineo,
che s esprime sia attraverso lamusica, Sia attraverso il pensiero e la parola. Un atro tema schopenhaueriano
guello della compassione, espresso all’inizio del Terzo atto dal suono tripudiante del corno, che, dopo |’ eccesso e
la sovrabbondanza dei tormenti, ci salvadal dolore primordiale del mondo, ponendos “soprail limitetrail nullae
il qualcosa’, come dira efficacemente Theodor W. Adorno.
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Marcel Proust, in un episodio de La recherche du temps perdu, La prisonniere, evocail Tristan und | solde,
alludendo alleinesauribili ripetizioni dacui € caratterizzato. Oltre che al Preludio, descritto come uno dei piu
grandi e distintivi ornamenti dell’ anima umana che tende al futuro, si soffermaaltresi sul lamento del pastore con
il corno inglese del terzo atto. Per Proust, lamusicadi Wagner lo aiutavaa “ discendere in sé stesso, a scoprirvi
guel che c’'édi nuovo: la varieta che avevo invano cercata nella vita, nel viaggio, di cui tuttavia mi era data la
nostalgia attraverso questo flusso sonoro che faceva morire gqueste onde soleggiate accanto a me’. Echi simili si
riscontrano — ha osservato Quirino Principe—in The Fall of the House of Usher di Edgar Allan Poe, dove uno
dei libri prediletti daRoderick Usher & un poema, forse immaginario, The Mad Trist (La folliadi Tristano). E
parimenti Thomas Mann, nel romanzo breve Tristano, pur rileggendo quasi in chiave parodisticail mito caro a
Wagner, stigmatizzando il culto estetizzante e decadente per il compositore tedesco e per il binomio amoree
morte, distingueil vero significato estetico dall’ estetismo amor ale che spesso viene connesso all’ opera.

Laregia, acuradi Stefano Poda, si & distinta soprattutto per il sapiente gioco delle luci, al punto tale che in alcuni
casi esse sovrastavano gli stessi attori/cantanti, rimasti nella penombra e in unaimmobilita a cui facevariscontro la
pioggia di riso che calava dal soffitto, quasi una sorta di clessidra che inesorabile scandivalo scorrere del tempo
(e che evoca anchei famosi versi pronunciati da Prospero in The Tempest di William Shakespear e: "What sees
thou else/ In the dark backward and abyss of time; - "Che cosaltro vedi/Nella nera schiena e abisso del tempo?").

Nel terzo atto |'effetto é particolarmente cupo e macabr o, perché la sabbialriso si sparge su una desolata landa
coperta di cadaveri quas alla deriva. Notevole anche |a pedana che ondeggia come se fosse una vera nave e che
ben si sposa con I'ascesi mistico-erotica di Isotta che si annulla nella sua passione d'amore.

Una | sotta ben interpretata da Lioba Braun nello splendido finale, anche seil Terzo atto vede a centro Tristano,
con un convincente Torsten Kerl che dafondo atutte le sue risorse vocali, ben accompagnato da un'orchestra
smagliante, diretta da Zubin M ehta, acui il pubblico tributa quasi una standing ovation.
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